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IMAGENS COMPOSTAS: traducdes colaborativas de uma fotografia mével

Luciana Abitante Swarowsky. UFSM

RESUMO: Este artigo é parte integrante da recente pesquisa Instantes Cotidianos: por uma
arte da fotografia mével, focada no processo de captura, manipulacdo e transmissdo da
fotografia na mediagdo de um telefone moével. Testemunhando o surgimento de novas
linguagens artisticas, onde imagens e informa¢Bes transfiguram-se infinita e
instantaneamente, Imagens Compostas € o resultado poético de um processo colaborativo
onde uma matriz de fotografia mével € langada através de uma carta eletrdnica a diferentes
sujeitos que, por sua vez, a ressignificam e enriquecem o processo de producdo imagética
desenvolvido na pesquisa. E uma préatica inspirada em processos criativos de artistas como
Laszlo Moholy-Nagy e Ray Johnson, e subentende-se a um “fazer de novo” cujas acoes
buscam fomar uma nova imagem.

Palavras-chave: fotografia movel, praticas colaborativas, arte e tecnologia

ABSTRACT: This article is part of the latest research Daily Instants: for a mobile
photography art, focused on the process of capturing, manipulation and transmission of
photography in the mediation of a mobile phone. Witnessing the emergence of new artistic
languages, where images and information transform themselves infinitely and
instantaneously, Imagens Compostas is a result of a collaborative process in which an matrix
of mobile photography is launched through an electronic letter to different collaborators which
reframe and enrich the image production process developed in the research. It is a practice
inspired by the creative processes of artists like Laszlo Moholy-Nagy and Ray Johnson, and
can be understood as a "remaking" whose actions seek to create a new image.
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O surgimento de novas tecnologias e, por sua vez, novas midias
computacionais, proporciona diferentes situagdes comunicativas e elaborativas que
facilitam, modificam e fomentam o universo contemporaneo da arte. Atualmente
diversos dispositivos moveis de conexdo ubigua permitem possibilidades de
conexdo e transmissdao de dados em tempo real, facilitando assim o didlogo de
sujeitos distantes o que, por sua vez, permite também a possibilidade de uma maior
complexificacdo dos processos de criacao.

A crescente inclusdo de objetos culturais como o telefone mével em
producbes artisticas € consequéncia da apropriacdo de tais ferramentas
tecnoldgicas para a criacdo de meios de expressdo. Beneficiados pelos avancos da

tecnologia da comunicacdo movel, muitos destes dispositivos foram transformados
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em objetos multifuncionais que modelam novas praticas, comportamentos sociais e,
ainda, novos processos criativos.

O entusiasmo pelo telefone movel, como se observou ao longo da recente
pesquisa Instantes Cotidianos: por arte da fotografia mével', ndo é anddino. Pois,
modificador de comportamentos na esfera social e particularmente nas aparéncias
visiveis, adquire um carater significativo na cultura atual. Embora considerado por
alguns tedricos um meio que banaliza o ato fotografico, vem se consolidando como
uma ferramenta de expressao plastica que, dia apds dia, possibilita diferentes
poéticas, especialmente no campo da fotografia no qual parece reafirmar a infinidade

da técnica fotogréfica.

Dentro deste contexto, na pretensao de colocar em evidéncia um trabalho de
pesquisa com a fotografia mével que segue uma elaboracdo’ baseada ndo apenas
na criacdo em conjunto com o seu dispositivo de captura mas, também, na
colaboracdo com diferentes sujeitos, apresenta-se neste texto parte de uma série de
fotografias moveis intitulada Imagens Compostas e que é o resultado de uma
experiéncia que buscou explorar o imaginario fotografico, bem como diferentes
momentos subjetivos. Nao se trata da simples negacéo do figuratismo da imagem
retratada, mas de um desafiar de limites técnicos na intencdo de uma visado de

mundo desenvolvida no dialogo com o outro.

Seguindo elaboragdo semelhante a obras de Lazlo Moholy-Nagy e Ray
Johnson que, ao estenderem o0 processo de construcdo de suas obras ao
espectador distante utlizaram o telefone e o correio -ambos de ordem convencional-
para ampliar e complexificar o processo de significacdo de suas poéticas e ainda,
abrir um leque de possibilidades para que uma mesma imagem se transformasse em
inUmeros visiveis. Aqui o elo de comunicacdo que interliga diferentes individuos é
uma fotografia movel, que na mediacdo de um telefone movel é capturada e enviada

por correio eletrénico a 75 espectadores.

Submetida a uma producao de carater coletivo esta imagem foi transformada
em um sistema dindmico capaz de ultrapassar fronteiras e paradigmas

bY

supostamente pertinentes a criacdo tradicional. De carater numérico, como uma
imagem digital qualquer, esta fotografia, desprovida de elementos fixos e conexos

por contiguidade fisica e material, € maleavel e cede lugar a variacdo continua.

Neste contexto, transformada em visualidades de outros géneros, a magia da
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fotografia passa a ser a sua metamorfose e o seu intrinseco valor de se tornar um

sistema ou network modificavel.

A cada nova imagem, um recomecar se efetiva e apoia-se na especificidade
movel da fotografia e, por consequéncia na contaminacdo da sua matriz. Como
objeto sensivel, longe do seu criador original, é re-construida e re-produzida fazendo

renascer um novo/outro sentido visual, bem como criador.

Uma vez que esta fotografia moével migra por diferentes superficies e
comandos eletrénicos, na presenca e ressignificacdo de diferentes sujeitos, todo o
controle autoral sobre ela se liquefaz em favorecimento do dominio e percepcao

daquele que por algum tempo a possul.

Figura 01 — Matriz fotorafica, Figura 02 — Intervencéo de Gabriel
Luciana Abitante Swarowsky, 2011 Monteiro, série Imagens Compostas,
2012

Sob o dominio de um novo criador®, abre-se uma nova possibilidade visivel &
fotografia mével. A chance de uma estética inesperada faz com que a identidade da
obra seja expandida e problematizada. A introdugdo do outro para o campo
processual do trabalho, como um agregador que transcende o papel de criador, faz
com que o campo visivel e sensivel da experiéncia estética seja significativamente

ampliado.

Como uma ferramenta-chave, o interventor permite que o olhar sobre a
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fotografia seja expandido ao agregar a ela outros elementos estéticos. Na medida
em que esta fotografia se renova, as percep¢des sobre ela, vindas do fotografo e do
interventor, transformam-se em uma nova percepc¢do. O dominio de agente criador
passa a ser volatizado em beneficio de um devir; 0 que ascende € uma mudanca de
percepcéao, de producéo e de circulacao de sentidos referente ao fato e ao objeto em

guestao.

Movendo-se no ritmo e no fluxo virtual em que se encontram as imagens
digitais, sempre transformaveis, os dancarinos retratados experienciam novos
cenarios e se revestem de novos figurinos. Transformados pela acao de terceiros,
qgue ora hibridam outras imagens a foto base, ora 0s subtrai, estes personagens

entram numa coreografia onde tudo € possivel em termos estéticos.

Figura 03 — Intervencdo de Amir Figura 04 — Intervencao de Fred
Admoni, série Imagens Compostas, Rubim, serie Imagens Compostas,
2012 2012

Esta transferéncia de posicoes ndo tem o propésito de reafirmar
qualquer tipo de controle sobre a imagem, apesar deste ser circunstancial e
pertencente a aquele que com ela se defronta e a modifica. Porém, o ndo retorno da
fotografia modificada ao artista, deixa o processo de interagdo com o interventor em
aberto j4 que a imagem continua em sua qualidade de indice do visivel e na laténcia
de uma possivel transformacéo.

Contrariamente, ao retornar com novas traducdes, esta fotografia legitima a
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transformacéo dos diferentes sujeitos implicados no processo em sujeitos iguais®.
Sujeitos que, segundo Couchot (2003), “leem a hora no mesmo relégio” e que
vivenciam a obra sob a mesma dialética de terem se transformado “filhos” dela

propria, como afirma Soulages (2010).

Uma vez fechado este ciclo processual, de imagem lancada > re-significada >
retornada, a légica funcional do processo passa a ser a interacao trocada entre os
sujeitos iguais, bem como a experiéncia eventual de causar (ou ndo) no outro, por

meio de um objeto mével®, o que Soulages (2010) chama “inspirito criador®”.

Possibilitando novos visiveis e revestindo a fotografia de novas
subjetividades, quando sensibilizado por tal “inspirito” o interventor faz com que o
processo se desenvolva no ritmo de um tipo especifico de gramatica ou linguagem

visual que se diferencia da tradicional.

Neste processo, através do ir e vir de e-mails, a matriz que origina a série
Imagens Compostas é o elo de comunicagdo entre 0s sujeitos, bem como um
territdrio mutavel. A importancia poética desenvolvida e vivenciada neste ensaio
estabelece-se na dinamica interativa alavancada por um forward que, por sua vez,

testa o papel do sujeito criador.

Com sua matriz disponivel em formato digital ou impresso, Imagens

Compostas € uma obra aberta que redne, até o presente, 25 imagens re-significadas
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por interventores distintos que, de alguma forma, sentiram-se sensibilizados pelo
“inspirito” criador e que, por fim, certificam a intencdo de dividir e experienciar uma

proposta que subverte os processos tradicionais.

Neste projeto movel, o interventor, denominado por Couchot (2003) de “co-
autor”, é reconhecido na poética através da autoria compartilhada. O que Plaza
(2003) define como “desalinhamento das fronteiras autorais” € vivenciado como um
remanejamento de experiéncias e impressdes junto a imagem produzida que, por
sua vez, eleva o papel dos diferentes sujeitos a um mesmo grau de agente

participativo e significativo junto a obra como um todo.

Entre interacdo e contaminacao por elementos estratégicos que dissimulam a
verossimilhanca fotogréfica, viabiliza-se a certificacdo de uma visdo articulada com
possibilidades distintas das que a fotografia mével pode atingir quando submetida a

transformacao.

Engendrada em novos presentes, sem fim nem comecgo, este tipo de

fotografia simplesmente torna-se o resultado “daquilo que jamais foi”” e pode ser

vista, sentida e interpretada de diferentes maneiras. Seu contetdo imagético, assim
metamorfoseado, atinge o olhar com forca quando nele tudo é possivel e permitido.

Sem nada recusar, propde uma visao nova, uma estética de outro género.

NOTAS

! Pesquisa de mestrado em poéticas visuais, integrada a area da arte e tecnologia no Programa de POs-
Graduagdo em Artes Visuais da UFSM, de autoria de Luciana Abitante Swarowsky e sob orientacdo da
?rofessora Darci Raquel Fonseca.

Elaboracao: ato ou efeito de elaborar. Termo usado em referéncia a constru¢cdo de um novo real a partir de
fotogréficos existentes.
3 Segundo Couchot (2003) o interventor transforma-se em um novo criador.
* Perante a obra, criador e interventor transformam-se em seres iguais (COUCHOT, 2003).
® Subentende-se aqui dispositivo e fotografia maével.
6 Segundo Soulages (2010), “criador” é aquele cuja criagdo provoca nos outros um impulso criador.
" Referéncia ao certificado de presenca da fotografia e daquilo que foi (BARTHES, 1984, p. 127).
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